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Semblanza biografica

Montse Sanuy

Montse Sanuy nacié en Lérida en 1935, pero estudio en el Real Conservatorio Superior de Musica de
Madrid, con un beca de la Diputacién de Lérida, y en Madrid se quedd, sin perder nunca su caracte-
ristico acento catalan. Obtuvo el accésit al premio de Musica de Camara. Se especializé en folklore
musical, canto coral y canto gregoriano en la Escuela Superior de Musica Sacra de Madrid. Asistio
como alumna a cursos sobre metodologia activa en Bruselas, Lisboa, Lovaina, Munich y Paris.

Completd estudios de Pedagogia Musical en el Mozarteum de Salzburgo (Orff Institut) gracias a una
beca de la Fundacién Juan March, y ha sido la introductora del Método Orff en Espafia. Ha dado cla-
ses de musica a varias generaciones de nifios en distintos colegios y también se ha dedicado a com-
partir sus experiencias y saberes, formando a maestros de todas las Comunidades espafiolas y en
Alemania, Austria, Bélgica, Costa Rica, Francia, Guatemala, Portugal, Puerto Rico y Republica de El
Salvador. Dirige seminarios y grupos de trabajo con profesores de Educacién Infantil, Primaria, Se-
cundaria y Profesores de Lenguaje musical de Escuelas y Conservatorios de Musica.

Ha sido una pionera de los conciertos pedagogicos presentando conciertos para la juventud en el
Teatro Espanol y en el Teatro Maria Guerrero de Madrid durante dos temporadas. También ha sido
pionera en llevar la educacion musical a los medios de comunicacion, dirigiendo y presentando desde
1967 programas educativos de gran impacto en radio y television: Musicando con Montse, dentro del
programa Ven a jugar con nosotros, para TVE, Mensaje Infantil, para Radio Exterior de Espafa, y £n
clave de sol, para Radio 2, realizado con nifios del Colegio “La Guindalera”.

Desde 1974 hasta 1981 dirigié un curso sobre Musica y Dramatizacién para Educadores en la Uni-
versidad Nacional de Educacion a Distancia (UNED) de Madrid. También ha sido profesora en el
Master de Creatividad Total de la Universidad de Santiago de Compostela. Hasta hace poco ha en-
sefado en el Instituto Nacional de Educacién Fisica. Ademas ha dado clases de musica en los cole-
gios Santa Sofia, Montealto, Santa Maria, La Guindalera y Colegio Suizo de Madrid. Ha consagrado
toda una vida a la educacién musical. Fundé el estudio de Musica y Danza en Madrid.

Es autora de varios cancioneros, de abundantes materiales didacticos, de libros, discos y grabaciones
llenos de canciones y musicas idoneas para la ensefianza.

Montse Sanuy se ha convertido, por mérito propio, y desde la humildad del trabajo cotidiano bien
hecho, en una referencia imprescindible para quienes nos dedicamos a la educacion musical en este
pais. Actualmente sigue componiendo sus canciones, publicando y dando cursos con su desbordan-
te vitalidad, una fantastica simpatia y un contagioso buen humor.



Entrevista con Montse Sanuy

Realizada por Pilar Lago, Cecilia Pifiero y Victor Pliego de Andrés

(Esta entrevista aparecera publicada en el nu-
mero 70 de la revista Musica y Educacion, en
junio de 2007)

Pregunta: ;Qué ha supuesto para ti el contac-
to con los alumnos?

Respuesta: Una de las cosas que han su-
puesto para mi los alumnos, es poder seguir
creciendo. Mi trabajo supone crecer, porque
aprendo. Y también una relacion de afecto,
muy buena pero sin pasarme. Soy una sefora
gordita y en el Instituto Nacional de Educacion
Fisica de Madrid (INEF) yo era un bicho raro. A
mis alumnos lo primero que les decia es que
no iban a tener mejor nota por llegar el primero
a la meta, aunque ellos estaban acostumbra-
dos a eso. Conmigo eso no era asi: el que te-
nia la mejor nota era el que llegaba cuando
tenia que llegar. Otra cosa son las relaciones
con los colegas de las diferentes instituciones
por las que he pasado. Por mi situacion en mi
trabajo he tenido pocos colegas de mi misma
profesion, y eso tiene sus ventajas pero su-
pongo que tiene sus inconvenientes. No lo sé.
He coincidido con Marisa, una profesora de
Musica del INEF, con Luciano Gonzalez Sar-
miento, el pianista, y con Ana Pelegrin, que es
la que mas me ha aportado, mas me ha enri-
quecido y mas me ha hecho abrir. Durante un
tiempo, hicimos la clase conjuntamente y fue
una experiencia preciosa. Ella lo propuso en la
Direccion y dijeron que si queriamos, alla no-
sotras, que trabajasemos el doble. Y decidimos
hacerlo. Trabajabamos mas pero fue una ma-
ravilla. Aprendi mucho con Ana en este tiempo.

P: ;Cémo te hiciste pedagoga musical?

R: A los tres afios me pusieron de cara al pia-
no y de espaldas al mundo. Entonces no me
dejaban tocar de oido y tampoco, ni mucho
menos, inventarme melodias. Terminada la
carrera muy joven, hice un curso como interna
becada en la Quinta de El Pardo, organizado
por la Secciéon Femenina. Para mi fue funda-
mental descubrir la técnica de direccion y la
pedagogia. Teniamos diez horas de clase al
dia. Rafael Benedito nos daba clases diarias y
es el que mas recuerdo. Un dia a la semana
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venian a darnos un concierto en directo. Can-
tdbamos y bailabamos mucho. Lo que no
haciamos era tocar instrumentos: eso lo en-

contré en falta en este curso.

P: ¢ Tuviste que renunciar a otras cosas de tu
vida para dedicarte a la musica?

R: No he renunciado a nada. Lo he pasado
muy bien y gracias a la musica he conocido
gente estupenda. Si me hubiese casado,
hubiese sido madre de familia, en plan tradi-
cional, como era antes, seguramente no
hubiese podido desarrollar mi carrera profesio-
nal. De todas maneras, quedé huérfana muy
pequefa, soy la mas pequena de seis herma-
nos, y no pude terminar el Bachillerato. Tuve
que trabajar desde los dieciséis afios sustitu-
yendo a mi hermana Ramoneta, dando clases
en Madrid. Lo Unico a lo que he renunciado, y
no me pesa para nada, es una invitacion de
Carl Orff para quedarme como profesora asis-
tente o ayudante. Pero yo tenia muy claro que
queria regresar a Espana y le dije que no. Lo
entendié bien aunque yo casi no hablaba ale-



man y él menos espafol. Nos entendiamos
muy bien, menos el dia que tuve contarle un
chiste.

P: ;/De dénde viene la aficion musical de tu
familia?

R: Hubo un tio abuelo materno que fue orga-
nista y compositor en la catedral de Lérida. Mi
madre era musica y maestra, aunque nunca
ejercié. En casa, mi hermana Ramoneta toca-
ba cosas de zarzuela, y mi padre, mi madre y
mi hermana Conchita cantaban y bailaban.
También aprendi mucho como acompanante,
haciendo musica de camara con Ramoneta,
que acompafiaba a Teresa Berganza, con Ma-
ria Seoane, con Enrique Correa, con Angeles
Chamorro, o en los conciertos de “Cantar y
Tafier” que organizaba Helga Drebsen. Al cabo
de muchos afios me he dado cuenta de todo lo
que aquello supuso. En el conservatorio tuve
de companiera a Teresa Berganza, que es muy
divertida y muy loca. En aquel radiador que
habia en el hall del Conservatorio de San Ber-
nardo, que era el Unico sitio donde habia ca-
lorcito, conoci a Carmelo Bernaola, que me
impresioné mucho y trataba, sin éxito, de ligar
con Teresa. Tuve la oportunidad de conocer a
mucha gente maravillosa: Federico Sopefia,
Remedios de la Pena, Javier Alfonso... Tam-
bién conoci a Rodrigo a través de Ramoneta,
volviendo las hojas de un concierto en el que
Ramoneta tocaba canciones suyas. Seguimos
en contacto con su familia.

P: ¢ Como vivias al principio en Madrid?

R: Vivia en una residencia que ya no existe
con mi hermana Ramoneta. En su habitacion,
Ramoneta tenia un piano pero, como no po-
diamos alquilar otro, yo estudiaba a ratos en
uno que habia en el convento o, por las tardes,
en casa de mi tio Reves. Mi tia aprovechaba y
nos daba unas meriendas estupendas con
bollitos hechos en aquella casa, donde todos
los dias hacian pan. Pero yo empecé a trabajar
como pianista, tocando en los colegios mayo-
res, acompafiando a cantantes y violinistas,
haciendo de pasapaginas. Me lo pasaba muy
bien. A veces sustituia a mi hermana Ramone-
ta dando clases de piano. Entonces alguien me
propuso dar clases en el Colegio Santa Sofia.
Acepté, pero en aquel colegio no habia ni pia-

no. Hicimos la fiesta de Navidad tocando unos
cacharritos construidos por nosotros mismos y
entonces la directora se dio cuenta que hacia
falta comprar una pequefia percusion. El pri-
mer afio nadie me hablé de pagarme y yo no
pregunté nada. Trabajé gratis y tan contenta.
Al afo siguiente me empezaron a pagar 500
pesetas. Al mismo tiempo fui completando mi
formacion en la Escuela Superior de Musica
Sacra, con los cursos Ward en Paris... Estudié
canto gregoriano y ademas lo he practicado.
Empecé dando clases en un colegio laico, pero
en las comuniones de las nifias se cantaba
casi todo en gregoriano. Aunque dirijo como un
guardia de la circulacién, siempre he llevado
algun coro parroquial. Pero yo no estaba de
acuerdo con todo lo que veia, hasta que en
Lisboa conoci a la gente del Orff Institut y en-
tonces fue cuando dije “eso si”. Eso cambio mi
vida.

P: ; Como fue tu llegada a Salzburgo?

R: Primero estuve en un curso Orff de verano
en Lisboa, donde conoci a Hermann Regner y
a Barbara Haselbach. Regner me aconsej6
que estudiara aleman y pidiera una beca para
irme un curso entero a Salzburgo. La Funda-
cion Juan March me beco y fui muy bien aco-



gida. Los lunes llegaba Carl Orff por la mafana
y nos daba de vez en cuando clase, aunque
también entraba a observar otras clases y par-
ticipaba como alumno. En una sesién, en la
que me tocaba instrumentar una melodia, re-
parti papeles a todos menos al maestro, que
naturalmente, protestd. Al terminar de exponer
mi trabajo de fin de carrera, Orff me felicitd y
me dijo, “guardate este material, porque esto
sera parte de tu primer libro”. En Salzburgo
triunfé tocando las castafiuelas, aunque no es
que lo hiciera muy bien. El sistema Orff supuso
encontrar una idea con la que estoy totalmente
de acuerdo. Me ha dado seguridad porque es
un sistema en el que creo. Lo introduje en Es-
pana y luego pudieron venir ellos aqui a dar
cursos para maestros y profesores de musica.

P: ;Qué recuerdos tienes de cuando hiciste la
edicion espaniola del Método Orff?

R: Un dia Orff me habia dicho que tenia una
version incompleta y que le gustaria terminarla.
Regner me propuso que colaborara y yo pro-
puse incorporar a Luciano Gonzalez Sarmiento
que sabia muy bien aleman. Fuimos a Salz-
burgo para hablar del libro invitados por Orff,
que nos instalé en un hotel maravilloso y nos
llevé a un sitio estupendo para cenar. Final-
mente publicamos la introduccién y el primer
libro con la Union Musical Espafola. En aquel
momento, fue un libro importante.

P: ¢(Cuando empezaste a trabajar en televi-
siéon?

R: Al final de curso en el colegio Santa Sofia
haciamos una fiesta en el patio y un padre,
que era el director de programas infantiles de
Television Espafola, la vio y me llamé. Me
propusieron trabajar en el programa en el que
salian Valentina, Locomotoro y el Capitan Tan.
Fue todo un lujo. Naturalmente yo queria tra-
bajar con nifios y habia un encargado de la
“nifioteca”. Le dijé cuantos queria para empe-
zar el jueves siguiente. Fue como tirarse a una
piscina. Locomotoro estuvo carifiosisimo. La
television me exigio desarrollar una gran capa-
cidad de reaccion en directo. El segundo dia
me dijeron que si hacian asi con la mano, co-
mo con un carrete, tenia que estar mas tiempo;
si hacian como unas tijeras, tenia que cortar.
Cuando llegué a mi casa toda ilusionada no
me quité el maquillaje para que lo viera mi ma-
dre, que estaba enfadada porque decia que la
mayoria del tiempo di la espalda a la camara
mientras dirigia. Hasta que no se hizo una gra-
baciéon no pude verme. Pero con la grabacién
hubo que repetir no sé cuantas veces y los
nifos perdieron espontaneidad. En la radio
dabamos de merendar a los niflos entre una
grabacion y otra. En una entrevista me pregun-
taron qué es lo que mas me gustaba de estar
en la radio y dije que la merienda.

P: El golpe del 27F te pill6 en Prado del Rey.

R: Estaba merendando con los nifios, cuando
aprecio Eduardo Sotillos, que me puso al co-
rriente en su despacho de lo que estaba ocu-
rriendo. Lo pasé muy mal y tuve que evacuar a
los niflos inmediatamente. Los nifios no sabian
lo que pasaba, pero entendieron que la cosa
era seria. Nunca los habia puesto en fila hasta
ese dia. No habia méviles para avisarnos, pero
al salir de Prado del Rey habia ya unos cuan-
tos padres esperando en la puerta.

P: Otra cosa que has hecho es presentar con-
ciertos para nifios y jovenes.

R: Los organizaba la Seccion Femenina. Los
presenté durante dos afos los sabados por la
mafana. Era muy bonito porque eran dos se-
siones. Alberto Blancafort dirigia la Orquesta
de la Juventud. Yo hacia una introduccion y un



comentario de las obras. Era una actividad
muy distinta y me llevé muchas sorpresas. Un
afio aparecieron la princesa Sofia, hoy reina, y
el principe Felipe. Al terminar dofia Sofia me
dijo, “jCuanto me gustaria venir mas veces!,
pero para mi no es facil’. Le respondi: “Si us-
ted sabe mucha musica”; y ella replico: “No
tanto como se piensa. Me iria muy bien venir
mas”. Fue muy simpatica. En aquella época
Odon Alonso me pidié que preparara a los ni-
nos del estudio para hacer la Sinfonia de los
Juguetes, atribuida entonces a Leopoldo Mo-
zart, en el Teatro Real y fue muy bonito. Ofre-
cimos dos o tres conciertos y luego otros con
Blancafort. Con Odon también preparamos
Noé y el diluvio universal, de Benjamin Britten,
pero las actuaciones se suspendieron por el
asesinato de Carrero Blanco en diciembre de
1973.

P: ¢ Cuando fundasteis el estudio de Lagasca?

R: A finales de los sesenta creamos entre Lu-
ciano Gonzalez Sarmiento, mi hermana Con-
chita y yo en el estudio de la calle Lagasca que
llamamos Musica y Danza. Enseguida la gente
comenzo6 a pedir clases de piano y Ramoneta
se adhirio. Todavia no estaba en la Escuela de
canto. Teniamos tres secciones: una de clases
para maestros, otra para profesores de musica
y otra para nifios de distintas edades y niveles.
El piso era alquilado, cubriamos gastos e iba-
mos que chutabamos. Fue una gran experien-
cia que duré hasta que me incorporé a la
UNED y Conchita fund6é con unas amigas el

Colegio Agora. A veces lo dificil no son los
principios sino los finales.

P: Llevas publicando con la Editorial Edelvives
desde 1971.

R: Si y en distintas etapas. Me pidieron hacer
dos libros de expresién dinamica conforme a la
nueva Ley de Educacion de aquel entonces.
Luego he seguido con la colaboracién, muchas
veces, de mi hermana Conchita que ademas
hacia las ilustraciones. Un requisito importante
es tener apoyo sonoro y he tratado de incluir
casetes y discos en mis libros, que sirvieran de
referencia para los maestros y profesores.

P: ¢ Cual ha sido tu vinculacion con el Colegio
de Doctores y Licenciados de Madrid?

R: El Colegio organizé un curso de musica en
la Universidad de Otono. Coincidi en aquel
curso con Pilar Lago. La profesora se indispu-
so, de modo que nos dijeron que devolverian
el dinero, pero terminamos dando el curso en-
tre Pilar y yo. Asi comenz6 nuestra colabora-
cion con la Universidad de Otofio, en un equi-
po al que también se incorporé Conchita.

P: ;Como ves la evolucion de la educacion
musical desde que empezaste hasta la actuali-
dad?

R: Lo mas maravilloso ha sido que la educa-
cion musical haya entrado en las escuelas y
eso lo he vivido en primera persona. Entonces
habia mucha ilusion, una inquietud y la con-
ciencia de que habia mucho que hacer en este
aspecto. Aquellos fueron tiempos muy bonitos:
trabajabamos pensando en los nifios y en la
educacion musical. Sin embargo ahora hay
problemas. El profesorado no esta contento y
ha perdido mucha ilusién por lo que me llega.
Una vez me hicieron una entrevista que luego
leyé Javier Alfonso. Me llamoé para refirme
carinosamente porque dije que muchos profe-
sionales de la musica lo éramos a pesar de
nuestros maestros. Le dije: “Maestro, es que
por usted no iba”. Para ensefar musica hace
falta mucha ilusién y ganas de seguir crecien-
do con los alumnos: llusién, ilusion, ilusion.



Publicaciones de Montse Sanuy

1. Publicaciones de distintas editoriales

Al son que focan, bailo: actividades para una edu-
cacion musical 2-7 afios, Fuenlabrada (Madrid):
Editorial Cincel, 1984 (con Conchita Sanuy).

Aula sonora.: hacia una educacion musical en pri-
maria, Madrid: Ediciones Morata, 1994 (1996).

Cancilones populares e infantiles espafiolas, Ma-
drid: Servicio de Publicaciones del Ministerio de
Educacién y Ciencia, 1982 (1984). Un libro y
cuatro casetes.

Libre expresion.: dindmica de 1er curso EGB, Ma-
drid: Noguer-Didactica, 1978 (con Carmen
Ochoa).

Libre expresion: dindmica de 2° curso EGB, Madrid:
Noguer-Didactica, 1978 (con Carmen Ochoa).

Mensaje infantil. Jugando con Musica. Cancionero,
Madrid: Radio Exterior de Espana, 1980.

Musica, maestro: bases para una educacion musi-
cal, 2-7 anos, Madrid: Cincel, 1982 (con Con-
chita Sanuy).

Orff-Schulwerk, musica para nifios basada en /a
obra de Carl Orff y Gunild Keefman, Madrid:
Union Musical Espafiola, 1969 (con Luciano
Gonzalez Sarmiento). Introduccion y libro de
actividades.

Prdctica instrumental, Madrid: Eductrade, 1987.
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2. Allegro y Andante (1971-1995)

Meétodo de flauta 1°. Zaragoza: Luis vives, 1970.

Meétodo de flauta 2°. Zaragoza: Luis vives, 1971.

Meétodo de flauta 3°. Zaragoza: Luis vives, 1972.

Allegro 1. musica y movimiento.: expresion dinami-
ca: EGB, Zaragoza: Edelvives, 1971 (1976)
(ilustraciones de Conchita Sanuy). Un volumen
y guia.

Allegro 2: musica y movimiento.: expresion dinami-
ca: EGB, Zaragoza: Luis Vives, 1971 (1976)

(ilustraciones de Conchita Sanuy). Un volumen
y guia.

Allegro 4. flauta I: EGB, Zaragoza: Luis Vives, 1972
(1978, 1980, 1982) (ilustraciones de Conchita
Sanuy; fotos de Fernando Gordillo). Un volu-
men y guia.

Allegro 5: flauta /I EGB, Zaragoza: Luis Vives, 1971
(1978, 1982) (ilustraciones de Conchita Sanuy;
fotos de Fernando Gordillo). Un volumen, guia y
fichas de trabajo individual.

Allegro 6: EGB: Musica y movimiento: expresion
dinamica. flauta /I, Zaragoza: Luis Vives, 1972
(1978, 1994). Un volumen, guia del profesor y
fichas de trabajo individual.

Allegro con flauta, Madrid: Editorial Luis Vives
(Edelvives), 09/1995.

Andante con flauta, Madrid: Editorial Luis Vives
(Edelvives), 1987 (07/1994, 10/1997) (ilustra-
ciones de M? Jesus Leza; fotografias de Pablo
Pinés).

Allegro
con flauta

Montse Sanuy

4 d
% Y

FLAUTA I hfS i

3. Universidad Nacional de Educacidon a Distan-
cia (1976-2005). Programa de especializacion del
profesorado de EGB

La creatividad del nifio preescolar, educacion y
desarrollo de la creatividad. Es la unidad didac-
tica 11 (vol. 11) de Educacion preescolar. Pro-
grama de especializacion de profesorado de
EGB por Aurora Medina de la Fuente y otros.
Madrid: UNED, 1976. Libro y casete.

Psicologia del juego, educacion y actividad ludica.
En colaboracién con Maria Asuncion Prieto
Garcia-Tunén. Es la unidad didactica 10 (vol.
10) de Educacion preescolar. Programa de es-
pecializacion de profesorado de EGB por Auro-
ra Medina de la Fuente y otros. Madrid: UNED,
1977 (1980, 2005). Libro y casete.

La expresion dindmica en la primera etapa de EGB.
En colaboracion con Ana Pelegrin. Es el volu-
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men VIl de Actualizacion de contenidos . Pro-
grama de especializacion de profesorado de
EGB por Antonio Fabergat Conesa y otros. Ma-
drid: UNED, 1977. Libro y casete.

Musica y dramatizacion. Programa de Especializa-
cion de profesorado de EGB. Segunda Etapa
de EGB. Madrid: UNED, 1976. Libro y casete.

Los elementos musicales. Madrid: UNED, 1977.
Libro y casete.

Musica vocal e instrumental. Madrid: UNED, 1977.
Libro y casete.

Canciones de cuna para sonar y aprender. En cola-
boracién con Pilar Lago. Guia y CD. Madrid:
UNED, 2000. Material de apoyo del Curso “Di-
dactica de la Educacion Musical-Lo que sea
sonard”. Dirigido por la profesora Pilar Lago
Castro dentro del Programa de Formacion
Permanente del Profesorado (PFP).

Musicando co...
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4. Mis notas musicales (1996-2002)

Musica, 1 ESO, Mis nofas musicales, Madrid: Edito-
rial Luis Vives (Edelvives), 1996 (coautoria con
Pilar Lago y Conchita Sanuy). Libro del alumno,
cuaderno del alumno, video, CD vy libro del pro-
fesor (propuesta didactica proyecto 2.2.).

Musica, 2 ESO, Mis nofas musicales, Madrid: Edito-
rial Luis Vives (Edelvives), 1997 (2002) (coauto-
ria con Pilar Lago y Conchita Sanuy). Libro del
alumno, cuaderno del alumno, video, CD vy libro
del profesor.

Musica, 3 ESO, Mis nofas musicales, Madrid: Edito-
rial Luis Vives (Edelvives), 1998 (coautoria con
Pilar Lago y Conchita Sanuy). Libro del alumno,
cuaderno del alumno, CD, video vy libro del pro-
fesor.

Musica, 4 ESO, Editorial Luis Vives (Edelvives)
, 1999 (coautoria con Rocio Barrueco y Alberto
Carlos Gomez Lobato). Libro del alumno, cua-
derno de actividades, CD y libro del profesor.

5. Cometa magica (2001-2005)

Cometa mdgica, Musica 1, Educacion Primaria,
Madrid: Editorial Luis Vives (Edelvives), 2001
(2005). Libro, CD y propuesta didactica.

Cometa madgica, Musica 2, Educacion Primaria,
Madrid: Editorial Luis Vives (Edelvives), 2001.
Libro, CD y propuesta didactica.

Cometa mdgica, Musica 3, Educacion Primaria,
Madrid: Editorial Luis Vives (Edelvives), 2001
(2005). Libro, CD y propuesta didactica.

Cometa madagica, Musica 4, Educacion Primaria,
Madrid: Editorial Luis Vives (Edelvives), 2001.
Libro, CD y propuesta didactica.

Cometa mdgica, Musica 5, Educacion Primaria,
Madrid: Editorial Luis Vives (Edelvives), 2002
(2005). Libro, CD y propuesta didactica.

Cometa mdgica, Musica 6, Educacion Primaria,
Madrid: Editorial Luis Vives (Edelvives), 2002
(2005). Libro, CD y propuesta didactica.

6. Canciones en casetes (1998)

E/ elefante Tolin: Infanfil. Direccién, coordinacién y
canciones de Montse Sanuy. Zaragoza: Edelvi-
ves, 1998. Un casete. O elefante Tolin.: Infanti/
Tambre, adaptacion e direccion, José Luis Sa-
gredo; traduccion, Susana Lamela; canciones,
Montse Sanuy. Zaragoza: 1999. Un casete. Hay
otras versiones en catalan y valenciano.

La patita Inés: Infantil Edelvives. Direccion, coordi-
nacion y canciones, Montse Sanuy. Zaragoza:
Edelvives, 1998. 1 casete. A patifia Inés. Infantil
Tambre. Adaptacién y direccién, José Luis Sa-
gredo; traducciéon de Susana Lamela; cancio-
nes de Montse Sanuy. Zaragoza: Edelvives,
1999. Un casete. L aneguela Agnés: Infantil Te-
rra Nostra. Adaptacion y direccion de Enric Es-
criva i Alborch; traducciéon de Joan-Mompo i
Rovira; canciones de Montse Sanuy. Zaragoza:
Edelvives: 1999. Un casete. L anegueta Agnés.
Infantil Baula. Direccion Jaume Sala; canciones
de Montse Sanuy. Zaragoza: Edelvives: 1998.
Un casete.

La vaca Manchas: Infantii Edelvives. Direccion,
coordinacioén y canciones de Montse Sanuy. Za-
ragoza: Edelvives, 1998. 1 casete. A vaca Man-
chas: Infantil Tambre. Adaptacion y direccion de
José Luis Sagredo; traduccion de Susana La-
mela; canciones de Montse Sanuy. Zaragoza:
Edelvives, 1999. Un casete. La vaca Taques.
Infantil Terra Nostra. Adaptacion y direccion de
Enric Escriva i Alborch; traduccion de Joan-
Mompo i Rovira; canciones de Montse Sanuy,
Zaragoza: Edelvives, 1999. Un casete.
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7. Disco-cuentos (Musicando con...) (2005)

Beethoven y Fidelio. Madrid: Susaeta, 2005. Texto
de Montse Sanuy e ilustraciones de Violeta
Monreal. Libro y CD.

Chaikovsky y el Cascanueces. Madrid: Susaeta,
2005. Texto de Montse Sanuy e ilustraciones
de Violeta Monreal. Libro y CD.

Mozart y la Flauta Mdgica, Madrid: Susaeta, 2005.
Texto de Montse Sanuy e ilustraciones de Vio-
leta Monreal. Libro y CD. Mozart eta ixirula
magikoa, Donostia: Ttarttalo, 2006. Texto de
Montse Sanuy e ilustraciones de Violeta Mon-
real. Libro y CD. Mozart i la Flauta Magica, Ma-
drid: Susaeta-Catalan, 2006. Texto de Montse
Sanuy e ilustraciones de Violeta Monreal. Libro
y CD.

Rossini y la Cenicienta. Madrid, Susaeta, 2005.
Texto de Montse Sanuy e ilustraciones de Vio-
leta Monreal. Libroy CD.

8. Prélogos de libros

SWANWICK, K.: Musica, pensamiento y educacion.
Madrid: Morata, 1991.

MOLAS | ALBERICH; HERRERA | LLOP: Banque-
fes. Percusio per a mestres. Lleida: ICE Univer-
sidad de Lleida, 1992.

Durante el encuentro se podra ver una exposicion
de libros de Montse Sanuy realizada con la colabo-
racion de la Biblioteca del Real Conservatorio
Superior de Musica de Madrid.
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Album de fotografias de Montse Sanuy

Acompanando a Isabel Rivas Montse Sanuy con Carl Orff
Centro Asturiano de Madrid, 1967 Salzburgo, 1972

Con Barbara Haselbach
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Antena Infantil
Prado del Rey, febrero de 1967
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Musicando con Montse
Prado del Rey, 1968




Tenerife, 1970

1967
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V. ]

RADIO EXTERIOR DE ESPANA

Con los nifios del Colegio La Guindalera 1975

Las hermanas Sanuy: Conchita, Montse y Ramoneta
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“MUSICANDO CON MONTSE”

Educacion
musica

¥ Cada jueves, dentro del programa «Ven a

jugar con nosotros», se presenta un micro-
espacio titulado «Musica
of s s prdotios del <Orff Sclwhoerk (o ol
lamado método Orff de educacién musical pa-
ra nifios) cobra presencia viva en las panta-
llas de TVE y permite extender su conocimien-
to a educadores y discipulos de toda FEspaiia, a
la vez que constituye un magnifico espectdeulo

o0 con Montses, en

PENAS tiene una dura-
cién de cinco minutos ca-
da semana y raramente
pasa de los ocho cuando
el micro-espacio «Musicando con
Montses incluye alguna actuacion
de tipo ritmico. Y con todo, este
«Musicando» es un programa im-
portante, que interesa vivamen-
te a muchas personas, que es se-
guido con avidez muchos
educadores de 1oda Espafia y que
miles de nifios contemplan con
atencién. A pesar de su breve
dad, ha originado ya el que un
mimero no despreciable de cole-
E’o:. en Jos que, hasta la fecha,
do‘dwf:g: mushiiat no habfa
sido inclu en programas,
se hayan interesado por hacerlo,
casi siempre a_peticion de los
Rﬂn‘:;pim nifios. todos ellos lo
hecho ademds intentando
ajustarse a la prictica del Orff-
Schulwerk, que Montse Sanuy,
con ayuda de su hermana Con-
chita para Ia parte ritmica de
movimiento, presenta en TVE
dentro del espacio «Ven a jugar
CON NOSOLross.

Orff-Schulwerk

Lo de Orff-Schulwerk no ticne
una fécil traduccién a nuestro
idioma. Orff es el apellido de un
miisico bavaro —de Munich, con.

Mas de Radio, 1967

NI RARLRRD

na Buranas, ha sido ¢l padre de
la idea sobre la que se asienta ¢l
Orff-Schulwerk. «Schuls viene de
eschules, escuela. Y «werks signi-
fica obra, trabajo, mecanismo,
ademés de maestro y capataz.
Barajen estos nombres, apliquen-
les a la ensefianza musical, y el
resultado de todo ello serd la
lmdkl.:a:ién literal de Orff-Schul-
wer

El OrffSchulwerk no puede
considerarse un método de ense-
fanza _musical. En cierto modo,
se define a si mismo negando su
condicidn de método. Por asf de-
cirlo, es, antes que un método,
una actitud nntlﬂx musica y, es-

ialmente, ante ¢l hecho de la
miisica y los nifos. Bs mds: sus

propagadores aluden incluso
término i musical» pa-
educa-

jo previo a aquélla. Montse Sa-
nuy nos ha icado eso muy de-
tenidamente. Y ella debe saberlo,
ya que es una de las dos profe-
soras tituladas en el Instituto
Orff que existen en Espaia. Al
hacerlo, nosotros sacibamos la
impresion de que el Orff-Schul-
werk era algo méds que una idea
sobre la educacién musical de los
niftos. Al menos para ella, se ve
claramente que es una actitud
ante la infancia

En su p ma de TV lo ex-
plica de una forma priéctica, y lo

15



hace apoyinduose en un grupo de
nifos y nifias que da, ante las c&-
maras, una clase mas de las que
sigue en el curso. Su micro
espacio, por tanto, no €s una ex-
hibicidn de resultado, ni la pre-
sentacion de un po de nifios
particularmente dotados para la
musica. Ella, cada semana, y por
riguroso orden de mmém, lleva
hasta Prado del Rey a todos Jos
alumnos de los colegios de Ma-
dndenlosqued:.ctamscla-
y lo hace sin preparacién,
mcluso con idéntica actitud
—aunque menos tiempo, por su-
puesto— gque en sus cl de
mdbsica.

En ocasiones, su micro-cspacio
s¢ integra exclusivamente con
clases de tipo musical; en otras,
se enriquece con olras de tipo de
amiisica en el espacitos, de rit-
mo. Y entonces su tiempo en el
programa se¢ amplia hasta ocho
minutos.

El programa

Estamos en el programa. An-
te las cAmaras, un grupo de unas
veinte chiquillas de unos seis a
nueve anos de edad. Y ante ¢l
una variada coleccién de instru-
mentos musicales: panderos, cré-
talos, tridngulos, platillos peque-
fios, un xilofén, maracas, algi
giiiro, bongds, timbales... Se for-
ma ¢l corro ante los instrumen-
tos y, mientras unas chiquillas

33 SIGUE
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improvisan misica con esos ins-
trumentos, otras bailan y las
acompafian con sus palmas, al
ticmpo que todas cantan. Una
Montse, y cada
quilla cede su puesto a la de al
lado. Un nuevo instrumento en
manos © un puesto en el co-
rro de danza. Y el juego se re-
pite pasando cada chiquilla
delante de cada uno d‘.le los m
trumentos. «

En una de sus clases para ni-
fias de unos ocho afios asistimos
a algo que nos deja atdnitos:
Montse Sanuy interpreta con una
flauta una melodia cualguiera;
las chiquillas inclinadas sobre pa-

pautado, toman al dictado
notas que la flauta desgra-
na, y lo hacen ajustando ya va-
lores de altura y duracién, Y se
nos habla de experiencias mds
complicadas, como la de poner
letra a una determinada melodia
© crear una nucva melodia a par-
tir de una idea ica. Los vie-
jos ejercicios de redaccién tras-
al mundo de Ia musica.
En cierto modo, creemos enten-
_gc ue la primera finalidad del
Orff-Schulwerk cs, precisamente,
la de dotar a los nifios de una
1 de impn mu-
sical, de un dominio elemental
de la composicién musical.
El plan para una clase cl

. da. Se ita 1 -1

te una estrofa: rita, Pedro,
Juan... Mzrgarim. Juan...
Y, después, viene la voz de la
profesora: la duracién de la pa-
labra Juan se representa con una
blanca; la de Pedro, con dos ne-
gras; la de Mxrgnri:a. con cuatro
corcheas. Y de ninos que apenas
empiczan a distinguir las letras
entienden claramente que una

(falun el FA y el SI a las siete

tradicionales), en la misma for-
ma que ocurTe aun en el mundo
drabe, por ejemplo. Y, al mo-
verse dentro de cse

mundo. A esos dos sonidos van
inco: inconsciente
mente para el nifio, el tercero,
e! cuarto y el quinto, hasta

los
nifios pueden improvisar libre-
mente, porque todas sus creacio-
nes musicales son correctas des-
de el punto de vista de la or-
todoxia musical. Y cémo el he-
cbo.de moverse en ese mundu

blanca vale, en el PO, exac-
tamente el doble que una’ negra
y tiene cuatro veces el valor de
una corchea.

Educacidn musical

El Orff-Schulwerk no trata,
por tanto, de formar musicos
profesionales. Se limita a edu-
car a los nifios para que todos
cllos puedan gustar del placer
de la musica ¥ les capacita para
participar en ella en grados no
profesionales. Para hacerlo, Carl
Orff, el creador de la idea, ha
ido a bucear en el fondo del
mundo musical del nifio, Fue a
buscar la base de su sistema en
una larga serie de investigacio
nes sobre la musica en la anti-
giiedad. El, que es un gran ar-
caista, encontré vivos entre los

nifios todos los paises

temas literarios y

tal, para nifios de tres o cuatro
concebirse asf: can-
to de una cancién apmnd:da en
la clase anterior, ejercicios de
eco o de imitacién con palma-
recitada, ejercicios de
burd.tm y acompaﬁarnﬁcnlos
con Instr in
vencién de un i

les que b ba en obras
cspecializadas sobre las férmu-
las primitivas. Los temas que ha
escrito para sus cuadernos de
«Misica para nifioss, reaparecen
en forma sorprendcntc en sus
mejores obras. Orff lo explica
asi en uno de sus Jibros:

es propio, les
evita el E;jngm de limitarse a
copiar o tar musicas que les
ofrece de continuo la radio o la
television. Y asi, con su método,
lleva al nifio a recorrer, como
en un juego fascinante, los mis-
mos caminos que el hombre
ha transitado a través de siglos
y sigles de historia de evolucion
musical. Incluso arrancando de
Ia identidad primera de la pa-
labra, la misica y ¢l movimien-
10; ¢s decir, creando una musi-
ca en el espacio al servicio de
una palabra que expresar.

El ritmo, punto de partida

Su punto de parnda es el rit-

al que considera el mis
bﬁsico de los elementos musica-
les. No se lo enseia al pifio en

grass, sino que le fuerza a in
corporario a su propio mundo
mediante recitativos ritmicos y
accionados. La melodia, poste-
riormente, recibe un trato simi-
lar. La repeticién ritmica de pa-
labras lleva imperceptiblemente
a dxfcrenc:lar las silabas enl(;
til

«Los tesoros acumulad

ritmico para una rima ¢ una
cancién dada, ejercicios de eco
con_ mslmlnentos de eco, flauta
1as Hotas que la flauta desgra-
pa, ¥ lo hacen ajustando ya va-
lores de altura y duracién. Y se
nos habla de experiencias mds
complicadas, como la de poner
letra a una determinada

© crear una nu:vamelod[aapsr—
tir de una idea bdsica. Los vie
jos ejerc;niios de m&iaclsién tras-

En cierto modo, creemos enten-
der, la primera finalidad del

-gchulwnrk es, precisamente,
la de dotar a los nifios de una
capacidad de improvisacién mu-
sical, de un dominic elemental
de la com musical.

El plan para una clase elemen-
tal, para nifios de tres o cuatro
afos, podria concebirse asf: can-
to de una cancién aprendida en
la clase anterior, cjercicios de
eco o de imitacién con palma-
das, rima recitada, ejercicios de
bordines y ac¢om p aftamientos
ritmicos con instrumentos, in-
vencién de un acompafamiento
ritmico para una rima © una
cancién dada, ejercicios de eco
con_ instrumentos de eco, flauta
o piano.

Esmn lejos los vu:;os métodos

las canci infantiles tﬂdlclo
nales me parecieron un to
de partida natural: son la nte
Aoghrfond *odomiwein  wu e,
por tanto, de formar misicos
pmfes:muies Sc limita a edu-
car a los nifios para que todos
ellos puedan gustar del placer
de la misica y les capacita para
participar en ella en grados no
profesionales. Para hacerlo, Carl
Ortf el creador de la idea, ha
ido a bucear en el fondo del
mundo musical del nifio. Fue a
buscar la base de su sistema en
una larga serie de investigacio
nes sobre la misica en la anti-
gliedad., El, que es un gran ar-
caista, enconlrd vivos entre los
nifios de todos los paises del
los temas literarios y
musicales que buscaba en obras
especializadas sobre las formu-
las primitivas. Los temas que ha
escrito para sus cuadernos de
«Miisica para niiios», reaparccen
en forma sorprendente en sus
mejores obras. Orff lo explica
as( en uno de sus hb:rus

pnmems m:lodfan —-camo del

te sobme dos nh'ucos “sonidos,
ha transitado a través de siglos
¥ siglos de historia de evolucién
musical. Incluso arrancando de
la identidad primera de la pa-
labra, la masica y ¢l movimien-
to; es decir, creando una miisi-
ca en ¢l espacio al servicio de
una palabra que expresar.

El ritmo, punto de partida
s to de partida 1 rit-
u punto pa: “‘mr;s

béstoo de los elememos musica-
les. No se lo ensefia al nifio en
un plano tedrico, dividiendo y
subdividiendo sblancas» y «ne
grass, sino que le fuerza a in
corporarlo a su propio mundo
mediante recitativos ritmicos y
accionados. La melodia, poste
riormente, recibe un trato simi
lar. La repeticion ritmica de pa-
labras lleva imperceptiblemente
a diferenciar las silabas ento-
distintamente. Y las

«Los ac % en
las canciones infantiles tradicio-
nales me parecieron un nto
de partida natural: son la fuente
de todos los textos.»

Y aﬁade como los nifios siguen

de solfeo con

Préclius de lcclura n:rvlusa ¥

taténico», de cinco notas sdélo

primeras melodias —canto del
cuci— se estructuran kig)camen-
te sobre dos inicos

P
cscala pentatdnica. Todoroe':lo
dentro de un marco ideal para
la_actividad infantil: el fu.ego

Todo esto es lo que, cada jue-
ves, salta por breves minutos a
las pantallas en un, con razén,

0 emicro-espacios: «Mu-
sicando con Montse». Esta emi-
sién permite ademis a Montse
Sanuy mantener un contacto vi-
vo con cuantos educadores han

sus

en cursos org,anmdos en diver-
sas partes de Espaiia, al tiempo
que puede explicar a todos, y
pricticamente, en gué consiste
el Orff-Schulwerk. Se constituye
también en una ideal leccién de
disciplina para el niflo que, con
un xilofén ante él, debe
tar su impaciencia y no inter-
venir hasta que le corresponde
hacerlo. Y en un maravilloso
ejercicio de relajacién tan nece
sario, sobre todo, para los nifios
de las grandes ciudades.

—Todos los profesores se dis-
putan la hora de c siguicnte
a2 la de masica, porque se en-
cuentran a los nifios rclajados y
suaves E‘om‘g un_guante, nos

su hermana Montse 1:1!:‘.5 habla
de todo esto. Ella, formada co-
mo bailarina en el Liceo, de Bar-
celona, participa también en el
programa de TVE.

Apenas cinco minutos de tele-
visién en directo, un grupo de
nifios antc las cdmaras, un par
de profesoras, las ideas de uno
de los mejores musicos de nues-
lni u_elbr;:‘pc y, una dv;rgadlzraedm-
volucién en el mun 3

explicar a m&a. ‘;

que
practicamente, en qué consiste
el Orff-Schulwerk. Se constituye
también cn una ideal leccidon de
disciplina para el nifio que, con
un xilofén ante €I, debe aguan-
tar su mpnc:encia y no inter-
venir hasta que le corresponde
hacerlo. Y en un maravilloso
:,:n:mo de relajacién tan nece-
sobre todo, para los nifios
des ciudades.
los profesores se dis-
pulan la hora de clase siguiente
a la de masica, porque se en-
cuentran a los ninos relajados y
suaves COMO un guante, Onos
3 4 4

P Samuy
su hermana Monise nos habla
de todo esto. Ella, formada co-
mo bailarina en ¢l Liceo, de Bar-
celona, Pa“““?\] también en el
programa

Apenas cinco minutos de tele-
vision en directo, un grupo de
nifios ante las cAmaras, un par
de profesoras, las ideas de uno
de los mejores musicos de nues-
tro mmpo y... una verdadera re-

el intervalo natural mas senci
llo: la tercera menor descenden-
te, de invariable presencia en las
canciones infantiles de todo el

en e do de la edu-
cacion musical de los nifios. '1'0-
do eso puede caber en un

LuisT. MELGAR

Mas de Radio, 1967
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Madrid, sabado 18 enero 1969

MINI-MUSICOS PARA TVE

“La sinforia del juguete”, de Haydn, serd eatrenada eata moche
por la orquesta de la RTV Bapatola, dirigida por Oddn dlonso,
e el teatro Real. Haydn compuso estd sinfomia pensando en los
nifics y por eillo em su interpretacion toman ylr!t instrumentos in-
Jantilex tocados por maros y bocas infantiles
®  Diex nikos, eluﬂm-docn-aaaudmdm intervienen
de Ja B

Junto a loa de ila Orquesta Sinf RTV Exp
mheprnndndehobﬂ‘clfcyd-,qufw-phu
de eata moche y de maiana la tarde en &l teafro Real.
(Am| reportaje en phginas centrales.)

® En la fola dr la isquierds, ja popular "l-adddnw,doh
Mercedes t.‘lrbd b Figueras, conversando con uno de los o
de

por la
Nifoa hhwndn en el colegio de loa Sagredos Corasomes,
Madrid. {Fotos Soriana y Santos Yubero.)
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UN
DESGUBRIMIENTO
SENSACIONAL

HAY
INSTRUMENTOS
ADULTOS

E INSTRUMENTOS
INFANTILES

Familia Espafola, 1969
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—¢ Qué significa esta nueva siste-
mdtica de ensefianza musical que ha
roto los moldes tradicionales?

—Esto nos llevaria a considerar la
importancia de la misica en la cul-
fura y es un tema demasiado vasto;
simplemente se trata de que el sub-
desarrollo musical que ha sufride
Espaiia deje de existir.

—iéEs la primera vex que dirige a
nifios?

—5i, creo que si.

—¢Piensa repetir este experi-
mento?

—Desde lvego, lo pienso repetir
en el mes de mayo, quizd en el
Teatro Espaiiol, en un festival dedi-
cado a los nifios. Y estdn en pro-
yecto otras experiencics similares.

—¢Como se comporta el nifie en
los ensayos?

—Tienen una maestra que es una
profesora genial. Todo el mundo co-

20
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nocé a fravés de la Televisién a
Montserrat Sanuy. Ella, con gran
pociencia y copacided, utiliza la
energic de estos nifios a través de
lo misica. Concretdndome a la pre-
gunta, le diré que desde el momente
en que se logra polarizar la aten-
cién y todos los nifios guardon si-
lencio, entran en el juego musical
con una entrega absoluta.

—¢Qué conocimientos tienen los
nifios que han intervenido en los
conciertos?

—Una intuicién musical suficiente
para hacer una carrera de misica.

—¢ Qué alcance de futuro les au-
gura a estos concierlos y qué bene-
ficios obtendrd de ellos la juveniud
musical espafiola?

—Estos conciertos tienden a crear
una aficién musical y wn poblico.
Respecto a los nifios, fomentar las
vocaciones musicales. Esto es funda-
mental, ya que Espaiia sufre una
disminucién notable en este aspecto.

En eslos momentos si buscdsemos
una nueva orquesta faltarian muchos
instrumentistas de cuerda, y aunque
octualmente es una profesién cuya
remuneracién ha subido mucho (me
refiero a los profesionales), es de
prever que en el futuro, a causa de
esta penuria, la falta de competen-
cia hard estragos.

MARTIN CALLE

YA ESTAN

Familia Espafola, 1969
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Y LA DANZA
EN EL
MUNDO DEL NINO

El nife no debe limitarse a imitar. sino llegar a A
sentirse protagonista de aquello que puede realizar

dentro de sus posibilidades.

fantiles temblar de alegria, ba-

tir palmas al compas de un
ritmo marcado y acompasar con
graciles movimientos el canto o la
danza, Y he visto sus caras trans-
figuradas, absortas en un mundo
que les e¢s propio v nos resulta va
ajeno a los mayores.

Dos mujeres jovenes, Conchita y
Montse Sanuy, dirigen este Estudio
de Misica v Danza de Madrid, que
tiene por misién fundamental la de
educar al nifio a través de la musi-
ca y la danza, dos manifestaciones
quc capta con vivacidad v a través
de las que puede expresar su fan-
tastico mundo.

Sesenta nifios de edades compren-
didas entre los tres y diez anos, v
divididos en grupos méximos de
quince, acuden dos veces por se-
mana_al estudio. A través de jue-
gos diversos y perfectamente_ diri
gidos, los peguefics aprend, 1
lenguaje, que junto con la muMta y

" E viste los pequenos ojos in-

53
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Los pequefios son felices cuanda el profesor canallza la actividad educadora a través de su mundo.

La mosica y la danza
en el mundo del nifio

(LENGUAJE, MUSICA Y
MOVIMIENTO: CONSTANTES
INSUSTITUIBLES PARA HACER
COMPRENSIBLE NUESTRO MUNDO

A LOS PEQUENOS).

;I movimiento, constituyen las cons-
dnles permanentes de este sistema
pedagdgico, llamado a revolucionar

los conceptos clasistas de educacién
inicial.

EL SISTEMA ORFF

Bernard Shaw, con su tendencia
a la paradoja, ha escrito: «Se dice
que si se lava a la fuerza a un
gato, éstc no se lavard nuncas. El
mejor sistema pedagégico no es
aquel que ensefia mas cosas de mo-
mento, sino el que aumenta la avi-
dez espiritual del nifio v lo pone en
condiciones de aprender mucho mas
ripidamente y con menor esfuerzo
en los afios futuros, cuando se ha
llegado a una madurez mental
mayor,

—No se trata de que el nifio imi-
te a los mayores —nos dice Conchi-
ta—, sino de educarlo siguiendo la
evolucién natural, para lograr sus
cspontdncas manifestaciones. Poco
a4 poco, éstas irdn tomando forma
ordenada, plasmadas a través de la
inisica y el movimiento, vias por
las que el nifio canaliza de forma
inmejorable ¢l fantdstico mundo
que aparece ante sus ojos.

El sistema pedagégico que Con-
chita ¥y Montse han introducido en
Espaiia, llamado’ Orff, parte de la
voz como elemento fundamental.
La funcién de hablar precede al

e S

64

canto y, en consecuencia, se ensc-
fia al nifo, siempre en forma de
juego, a hablar, teniendo en cuenta
la respiracién, fuerza y expresién
de las palabras, vocabulario pro-
pio, asi como a saber escuchar,
Posteriormente, la musica con ins-
trumentos naturales: palmas, rodi-
llas, pitos, castafiuelas, panderos,
maracas, en armonia con movimien-
tos ritmicos, servirdn para hacer
comprender a los pequeios toda
clase de conocimientos adecuados
a sus afos.

EN EL CENTRO SE FORMAN
OCHENTA PROFESORES

El mundo al que despierta el
nifio lesiona en multiples ocasiones
su sensibilidad, o le inhibe, por
falta de conocimiento de los edu-
cadores, de canalizar sus manifesta-
ciones. Derivan de ello complejos
e incluso taras que serd dificil de
borrar posteriormente, y de aquf
la necesidad de preparar profeso-
rado capacitade para educar y en-
cauzar a los pequenos, partiendo de
su mundo propio.

—A nuestro estudio —informa
Montse— acuden actualmente ochen-
ta profesores. Tratamos de prepa-
rar previamente al maestro, ense-
fdndole idénticas actividades a las
que realizamos con los pequefios,
¥, organizamos su trabajo con el
nifio. Tode ello a través de los me-

Jugar aprendlendo, un nuevo sis
pedagégico que respeta al méxim
manifestaciones més naturales,

absislarl,

y la

el
con sonidos y ritmo.

Alumnos del centro intrpretaro
el teatro Real, «Juguetes pars
de Haydn, con la Orquesta Fi
de RTV y dirigidos por Odén

dios que le son asequibles:
guaje, musica v movimiento.

len-

CONCIERTO INFANTIL
EN EL TEATRO REAL

El afio pasado, alumnos del cen-
tro interpretaron en el teatro Real,
de Madrid, con la Orquesta Filar-
monica de RTY, diriTid.a por el
maestro Odén Alonso, la «Sinfonia
de los juguetess, de Haydn, obra
para la que los pequefios estaban
capacitados, ya que el compositor
la hizo pensando en el nifio.

—¢Qué instrumentos emplean los
pequenios, de acuerdo con la edad
que tienen?

—De los tres a los cinco aiios,
esencialmente palmas, rodillas, pies
¥ pitos, De cinco a siete utilizan
castafuelas, pandero y pandereta,
cascabeles, maracas, tridngulo y cla-
ves. De siete a nueve, y de nucve
a diez, flauta duolce, xiléfono, ca-
rillones, metal6fonos, timbales, pla-
tillos, etcétera. Y algunos nifios
construyen sus propios instrumen-
105 con cajas, cocos y otros obje-
tos rudimentarios.

JUGAR APRENDIENDO

Contemplar a los pequefios en es-
tas clases-juego es un especticulo
que resulta apasionante. Olvidan al
espectador, sumidos en activida-
des en las que centran su atencién

plenamente. Gracias todo ello
conocimientos, dedicacion v
siasmo de estas dos jévenes
res, que incorporan con su esf
Z0 a nuestro pais un sistemsd
dagdgico eficaz, punto bdsico
los posteriores comportamie
desarrollo de la poblacién inf
Conchita y Montse, profeson
Danza y Piano, respectivamentc
cursado estudios especializadog:
Paris, Lisboa y Salzburgo, estudi
encaminados a desarrollar los
temas educativos mas eficientes,
marcan la pauta en el panos
pedagdgico actual. Su inquie
constante las ha llevado a pe
cionar y ampliar conocimienios
este terreno, al servicio de 1y
maravillosa vocacion, la de end
zar al nifio en sus primeros pag
por la vida, ensefiindole a reacg
nar frente a cualquier contin
cia con la que se enfrentari e
turo.

—Actualmente nos han encarg
la organizacién y desarrollo de
cursos en Venezuela y Chile. Du
te ¢l verano celebramos varios
Espana; pero nuestro es o
tinuar en contacto con los cent
internacionales méds avanrzados
asistir en calidad de alumnas a §
mismos con objeto de incorporaf
sistema actual aquellas mejoras 4
sean precisas.

R. OCHOA DE OLZ

Blanco y Negro
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ONTSERRAT Sanuy ticne una sim-
Y1 patica familis. Es, o que se po-
dria Nlamar, una familia de simpiticos.
Nos reciber en la honita terraza que se
asoma sobre el barrio de La Concep-
cién, v desde donde se adivina un Ma-
drid que cada dia se agranda més y
mas.

—;Cémo empezé tedo, Muntse?

—Hace moche ttempo que los gue
nos dedicamos a la ensefianza de la mii-
sica teniamos esta preocupacion. Y cuan-
do hace cuatro aios becada por la Sec-
cion Femenina, fui a Lishea, para asistir
s un Curso de Verano, conoci alli las
primeras nociones de este sistema. Fue lo
que cambié mi vida profesional. Pensé
que era importante hacerlo agui y lo
dejé todo. Pero estoy contenta de ha-
berlo hecho.

—¢Quieres contarnos quién inventd
el sistema, en qué consiste. eémo se apli-

ca?

—Claro que &i, porgue cres que el
sistema debe difundirse lo mas posible,

Y Montserrat Sanuy. con una gran ilu-
sién y carifio, nos explica:

—El nifio es_un ser elemental, Asi,
pues, tenemos que adaptarnos a €1, uti-
lizando formas musicales, pero clemen-
tales en cuanto que son comunes a los
clementos de la vida. En rcalidad, es
volver al principio de las cosas. Si uti-
lizamos un xilofon, no lo haremos oun-
ca ¢con uno como los que emplea ahora
la Orquesta Sinfénica, que, naturalmen-
te, estin modernizados. Lo haremos con
uno de origen, o sea, como veras, unas
laminas de madera de distinto tamaio,
sobre una caja armdnica, de madera

también. ;Se sacude con unos palos ¥
sttena !

—¢Quién invents el sistema?

~—Carl Ocff, misico y compositor ale-
man. No es una obra musical, no es un
método. Casi te puedo decir que se de-
fine a si mismo, negando precisamente
su condicién de método. Se llama “Orff
Schulwerk”, que significa “Obra pedagé-
gica” en general. Orff explica que ésta
¢a “una obra pedagdgica”, donde se uti-
liza la miusica como un medio cduca-
tivo. Mas que una enseflanza nrsical,
es una “cducacion musical”,

Cuando Montserrat Sanuy regresé de
Lishoa, fuc invitada a ir a Salsburge.
Alli, en el Orff Institul, cen una heca
se gradué profesora del sistema Orff,
junto con otra espafiola: Teresa Tullot.

—¢Se han hecho ya en Espaiia algu-
nos cursos para profesores del sistema

OrfE?

—Si; la Direecion General de Bellas
Artes organizé uno de iniciacién en Gra-
nada, con una asistencia de 100 perso-
nas. Seccién Femenina ha hecho dos
cursos intemsivos de un mes, ¥ en el
Conservatorio de Pamplona, se organi-
zaron de una semana. Pero el sistema
neccsita ser puesto en practica. No bas-
12 con decir: “;Qué bonito sistema para
ensefar a los ninos!™, sine que hay que
llevarlo hasta el nifio. Por cso, cuando
conoci el mundo de la television, puse
en ello todo mi entusiasmo y mi carino.

—;Como fue que llegaras con tu sis
tema Orff a la Television Espaiola?

—Pues veras, cuande regresé de Salz-
burgo, di una “rueda de Prensa”. Al
poco tiempo, ahora hace precisamente
un aie, me llamaron de Television. Es-
tuve hablando con la Junta rectora y
empez6 el programa. jFijate qué idea
tendriz yo de estas cosas de la “tele”,
que por lo visto el primer programa me
lo pase¢ de espaldas a las camaras!

MONTSE 3!

—/Cuéndo es tu programa?

—Cada jueves, dentro de la antena
infantil de “Ven a jugar con nosotros™.
Es una especie de “micro-espacio™. Em-
pecé com cinco minulos, sc prolongé a
siete u ocho, y ahora espero que se con-
vierta en un cuarto de hora.

—¢Cémo resccionan los nifios que
ven la television ante ¢l programa?

—iEstupendamente! Hago concursos
para ellos que siempre responden. Me
escriben infinidad de cartas y tarjetas.
Mi madre es mi seerctaria, Ha demostra-
do ser una secrelaria eslupemla, gue tie-
ne sicmpre tiempe para leerse una por
una todas Jas cartas.

—¢Qué te dicen tus nifios cn las car-
tas, Montse?

—Que quieren ayndarme, y que tra-
bajan para hacerlo.

Nos cuenta una graciosa anécdota de
su sobrinita. Un dia, pegada al televi-
sor, viendo ¢l programa, le grité: “;Tia

m

Montse, mirame!

Montserrat Sanuy nos explica cimo
realiza sus programas.

-—Es como si los nifos jugasen con-
migo. Primero les ensefic una cancién
y les toco la melodia, por ejemplo con
la flauta. Después hacen los ejercicios de
eco o imitacion. La melodia les sixve
para agudizar el oido y aprender a afi-
nar. Luego tocan el instrumento que les
proporciona un relajamiento y un gra-
do de equilibrio.

—¢Qué instrumentos emplea?

—De percusién, que fue lo primern
que se utilizoé histéricamente para haver
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UY EDUCA CON MUSICA

miisica: de viento, coma la flauta, v de
cuerda, como la guitarra y el bajo. Ellos
empiczan haciendo el ritmo con las pal-
mas, los pitos—o chasqueo de dedos—
las rodillas—dando palmas en ellas—

o los pies: [con ritmo, naturalmente!
El instrumento mis melédico para la
voz del nifio es la flauta. Se antocritica
con ella. Si aspira bien, suena bien, y
si no. mal. Es lo mas elemental, pero
lo mas faeil.

Montse nos dice que tanto la televi.
sion como la radio estan tomando con-
ciencia de la necesidad de emplear y di-
vulgar el sistema Orff. También es-
pera que se llegue a aplicar en las es-
cuclas elementales. (Es tan importante
infundir cn el nifio el sistema del rit-
mo !

[ay personas que le dicen: “Este
nino, desde que sigue ¢l programa de
“Musicando con Montse”, tiene mejor
caligrafia.” Otros que no sabian levan-
tarse de una silla sin hacer ruido, y aho-
ra lo hacen hasta elegantemente. Nifios
que aprenden a escuchar, a amar y a
valorar el silencio.

—Pero la divulgacion y la puesta en
practica del sistema Orff no es. ni mu-
cho menos, labor de una persona. Orff
se rodeo de un grupo genial, y yo tam-
bién hago labor de equipo. Somos va-
rios los ilusionados con el sistema.

La misica hay que verla desde tres
puntos hasicos: la palabra—el ritmo de
la palabra—, la misica—el mundo de
la musica—y ¢l movimiento—la miisi-
ca en el espacio.

—Pero partimos de la palabra. {El
ritmo de la prosodia! —afirma sonrien-
do Montse Sanuy, esta chica simpitica,
de una familia de simpaticos.
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l.as veteranas ‘‘Botas de
Siete Leguas” que cumpliv
ron su cometido duran:e
varios anos acompanando a
los mds jovencitos oyentes
de Radio Exterior de
I'spana, han dado poso
desde este mes a ““Men- e
Infantil’” gque por espacic de
cincuenta y cinco minu o~
se emite los sabados a las
14,00 (hora de Espana). -

Carmen Alonso, Pilar Sa-
nuy, Eduardo Sanchez Torel
‘Payasin® y trece ninos
hacen posible este espacio
que cuenta con las seccm-
nes; Historias de Iloy S
“Jugando con Misica’ ade-
mas de las dedicadas al
concurso v a la correspon-
dencia.

Ellos mismos nos explican
los diferentes contenidos.

“Primeramente comienza
“Historias de Hoy’ —dice
Carooen— (Eie son narracio-
nes sobre hechos veridicos,
escenificados por Anacleto
Rodriguez Moyano y Edua-
rdo Sinchez Torel. Por
ejemplo, el préoximo sabado
la historia llevara el titulo
de “Héroes del barrio”, un
suceso  que ocurrio  ¢n
Estados Unidos. Se trata de
unos ninos que quedaron
encerrados en un  gran
almacén evitando que nos
ladrones cometan un robo.
Seguidamente hacemos pre-
guntas sobre este relato a los
mas pequeios y a los mas

Informa: PEPE MACHADO

““MENSAJE INFANTIL'’ nuevo espacio en Radio Exterior de Espan:

Eduardo Sanchez Torel “Payasin”,

Carmen Alonso durante
Infantil”.—

mayores. Y entre las res-

puestas acertadas se sortean
enciclopedias y otros li-
bros™

“Ya hemos recibido mu
chas cartas —sigue diciendo
Payasin esto nos alegra
mucho pues deseamos que
exista una verdadera comu-
nicacién con nuesiros oyen-
tes. Les enviaremos letrus de
canciones para que canten
con nosotros, esperamos
gue nos cuenten sus impre-
siones, hagan sugerencias o

Payasin y los trece niiios que intervienen en “Mensaje
Infantil”. (Foto Valmorisco).

AMIGOS £as ONDAS

Montse Sanuy y

la realizacion de ‘“‘Mensaje
(FOTO VALMORISCO).

escriban ellos mismos letras
de canciones que luego
cantaremos nosofros. Aun-
que ‘“‘Mensaje Infantil” estd
pensado para ninos de 5 a
14 anos, sabemos que
también nos escuchan otros
muchos mas pequenos e
m(-luso mucho mas mayo-
res”

“Jugando con musica es
un acercamiento’ a nuestro
folklore musical —termine
diciendo Monse que es
profesora de musica y
pedagogo musical— en for-
ma de juego con el gue los
ninos podran ‘“hacer mausi-
ca’ escuchindonos. En
otras palabras, es una forma
de convinar el lenguaje, la
musica y el movimiento
aprovechando la necesidad
vital, de movimiento, en los
ninos. Esta miusica viva nos
permitird realizar juegos de
ienguaje, analizando pala-
hras. Por ejemplo, este
proximo sdbado los nihos
improvisaran textos sobre
““lLaa Tarara” usando libre-
mente un vocabulario con lo
que intentamos el desarrollo
(L- su creatividad™.

Completa el equipo Ma
nuel Linares realizador de
este nuevo ““Mensaje Infan
til” espacio que estamos
seguros va a obtener enorme
exito v que recomendamos
a todos los ninos espanoles
que residen en Europa.

La Region, abril de 1978




Los mifios y Radio 2

EN CLAVE DE SOL

Un programa que hacen Montserrat Sanuy con nifnos, para que lo
escuchen otros nifios y aprendan los mayores. Intervienen alumnos
del colegio publico «La Guindalera», de Madrid y se emite cada
martes a las 10.30, repitiéndose el domingo a las 17.00, destinado a
los maestros.

A idea del programa sur-
ge en conversaciones
en Radio 2 con Maont-

sarral Sanuy y se va perfilan-
do con todos los condiciona-
mientos que la misma idea
implica. Por una parle, lo ba-
sico es llevar la radio a la es-
cuela, gue los nifios sigan en
su ambiente. Por otro, que las
ensenanzas musicales que
van a recibir puedan servir a
otros educadores a modo de
ejemplo o0 de orientacion.

La responsable del proyec-
to, ya realidad, es Montserrat
Sanuy, Estudicé musica en Lé-
nda, después en Madrid. Ja-
vier Allonso fue su profesor
de piano y logré el premio fin
de carrera. Vendrian luego
cursos de folklore, de grego-
rlano, pero. el paso definitve
as una beca de la Fundacion
Juan March que le permite
sequir los cursos del Instituto
Orff de Salzburgo. Tuvo la
fortuna de caincidir en uno
dictado por el propio Car
Orff, desaparecido no hace
mucho. Hoy sigue en conlac-
lo con el Instituto v ha decli-
nado un ofrecimiento de in-
corporacion al mismo, para
seguir trabajando en Espana.

La espontaneidad del
nifo

En 1969 publica su primer
libro de musica para ninos,
Es wna Wraduccion del «Orff-
Schulwerks, la version espa-
fola basada en la obra de
Carl Orfl v Gunild Keetman,
para lo que cuenta con la co-
laboracion del pianista Lucia-
no Gonzédlez Sarmiento. Y de
aqul pasamos al dlitimo, «Al
son que locan, bailo», bases
para la educacion musical de
dos a siele anos. Es parte de
una coleccidn suya, con la
colaboracién de Conchita Sa-
nuy, que publica la editorial
Cincel

Preguntamos a Mantserrat
Sanuy como han ido las pri-
meras grabaciones,

-Lo estoy haciendo con
ninos de seis afios. Un dia
les doy la clase y al siguiente
grabamos, Lo hacemos en la
misma aula en la que cursan
primero de Basica y su profe-
sora se queda con nosolros.

—,Por alguna razon?

-Efectivamente. A esa
edad. la profesora es como
una prolongacion de la ma-
dre y los nifos se manifiestan
con mas espontanedad, Eslo
era |mportante, sobre lodo,
en los primeros programas,
hasta que se familiarizaron
conmigo.

—¢Es un programa en di-
recto?

Aunque se grabe, es un
programa en directo. Incluso
se nota en el sonido que no
es un ambiente de estudio,
sino una clase como las de-
mas. Todo es importante si
se quiere conlar con la es-
ponlaneidad del nifno. Hay
que lograr incluso que se ok
vide de los micrdlonos. Parg
tiene muchos riesgos. Lo mis-
mo se puede producir un si-
lencio tolal durante segun-
dos, que en la radio pafece
de «horas», gue conlestan
doce a la vez. Pero se van
haciendo a ello, porgue se
trata de siempre el mismo
grupo. Un grupo que no es
una «seleccion», sino todos
los de esa edad qué acuden
al calegio.

Acercamiento a la
musica

¢Cémo se desarrolla el
programa?

Montserral Sanuy y los ninos r&parados para

grabar

El fundamento pedagogi-
co es claro. No hay soifeg
aln, sino acercamiento a la
musica, ayuda en su capaci-
dad audiliva y desarrollo de
la creatividad. Los nifos lie-
nen una idea «globals de las
cosas, sensorial, y busco el
ampliar el contenide musical,
las posibilidades de otros len-
guajes. incluido el del mo-
vimiento.

Pero dime, icual es el
esquema general del progra-
ma?

—MNo hay un esquema lijo.
Empezamos con una sintonia
que he compuesto con el
nombre del programa «En
clave de sol-. Luego sigo una
especie de guién Les hago
preguntas. Para el primero
les pedi que me dijeran que
€35 una sintonia,

Las respuestas fueron muy
variadas. Desde una nifa que
canto un villancico y me acla-
r6 que era una sintonia de
Navidad, al que tarared el
«jingle» de un «spot» publici-
tario de |a lelevisidn, Pero no
se corta, no se interrumpe.
Provoco las siluaciones, pero
las respuestas liene gue ser
de los nifos.

CARLOS-JOSE COSTAS
Foto: MARIANDO FERRE
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TeleRadio, 18 de febrero de 1985
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16 18724 de enero de 1989

Entrevista

El Magistcrio Espafiol

Montse Sanuy

La musica a través de la ‘‘expresic

Montse Sanuy, iniciadora en espaiia de la ensefianza de la misica a través
de la expresion dinamica, ha publicado varios libros y ha grabado innumerables
cassettes, programas de television y radio. Ha viajado por diversos paises
y a la vuelta de Zalzburgo cred una escuela privada de misica llamada
“Muisica y Danza’’. Profesora en la Universidad a distancia (UNED). Actualmente
ensefia expresion dindmica en el Instituto Nacional de Educacién Fisica y a la
vez dirige un programa de radio llamado “En clave de sol".

ONTSE es una persona

jovial y atenta, nos reci-
bi6 con ese natural deje que la
delata como buena catalana que
es.

— Montse, ;qué motivos tu-
vo para afincarse en Madrid
siendo leridana?

— Si, naci en Lérida, pero
desde muy joven, tenia trece o
catorce ainos, cuando me vine a
Madrid para realizar un curso de
direccion coral, y ya me quedé
aqui, pues comencé a hacer la
carrera oficial en el conservato-
rio superior de musica, en Léri-
da por aquellos afios el titulo no
cra valido.

— (Desde qué momento sin-
i6 atraccion por la musica v
cudl fue el motivo que la impul-
50 a seguir una carrera musical?

— Yo creo que naci con la
musica, mis padres eran muy
aficionados a ella, mi madre es
profesora de musica y maestra,
tamhién mi abuelo paterno era
maestro, entonces todo lo que
esta relacionado con la educa-
cion, la masica, la expresion y el
arte lo llevo muy dentro, creo
que forma parte de mi perso-
nalidad.

— (En qué momento contac-
t6 con el mundo de los nifios o
de la educacion?

— Yo sali del conservatorio
con unas ganas tremendas de en-
senar lo que sabia y pensé en los
niflos, creo que todo ser huma-
no tiene que tener una educacion
musical, v esa se tiene que ad-
quirir desde la infancia, por esta
causa comencé d ensefiar musi-
ca en los colegios, mas cudl fue
mi sorpresa al comprobar que en
Espana no existian programas
de musica adecuados para nifios.

La idea pedagdgica de ORFF

Mi vida hasta entonces habia
sido de cara al piano y de espal-

das al mundo. Piensa que gran- .

de seria mi desilusién cuando me
encontré que ni en los colegios
habia piano, pero no me desani-
mé y pensé, aqui no hay *‘tecla”,
pero hay ninos, y en realidad es
cuando comencé a interesarme y

a hacer indagaciones en la *‘pe-
dagogia musical’’ que en casi
toda Europa era ya conocida y
existian métodos y personas con
una gran cultura musical que
trabajaban en este campo, asi
que decidi viajar a Paris donde
conoci ¢l método ‘“Ward"' que
ensefiaba la musica mediante el
canto gregoriano, asi educaban
la voz de los nifios, también viajé
a Lisboa y en esta maravillosa

* ‘““Yo utilizo la musica
para que el nifio apren-
da vocabulario”

ciudad tuve la suerte de conocer
a unos profesores del Instituto
Orff de Salzburgo, del compo-
sitor y pedagogo Orff, entonces

- es cuando me di cuenta que sus

ideas eran imporiantes, aquel
curso de verano desato en mi un
gran interés y responsabilidad
hacia estos temas, en realidad
encontré ¢l camino de mi vida
con ¢l método Orff, o mejor di-
cho, con la idea pedagdgica del
alemdn Orff-Schulwerk, pues
sus ideas coincidian con mi pen-
samiento. Yo deseaba transmitir
todas estas ensefianzas a los fu-

[ e

Un momento de la entrevista con nuestra colaboradora.

-

turos profesores d¢ miisica espa-
noles, pero necesitaba preparar-
me bien, asi que, como no dis-
ponia de dinero, pedi una beca
a la Fundaciéon March, me la
concedieron, de este modo mar-
ché a Salzburgo volviendo a ser
estudiante en una edad madura,
v en esa ciudad maravillosa co-
mencé a aprender el aleman. Alli
estuve un ano completo, pero
luego he vuelto muchos veranos
para asistir a cursos y encuen-
tros, te diré que hace dos aios
volvi alli a un interesante sim-
posio.

Pionera de la expresion
dindmica o

— ¢ Podria resumir en pocas
palabras cudl es la idea de Orff?

— Laidea de Orff es la edu- -
cacién a través de la musica, o
sea, la musica como medio mds
que como fin, la finalidad no es
hacer musicos, sino educar con
la masica y para la masica, todo
estb es perfecto para aplicarlo en
la escucla.

Por todo esto elegi ¢l mundo
infantil para mis ensefanzas,
porque siggnpre hay que empezar
por el prmoipio. Después de ha-
ber conocfdo muchos métodos
para ensefar musica se puede

Magisterio Es‘paﬁol, 24 de enero de 1989
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dinémica”

decir que he creado mi propio
método, aunque intentar meter
la musica en un mérodo..., o te
sobra musica o te falta método,
me explico..., eso no quiere de-
cir que sea partidaria de traba-
jar de forma andarquica, sin pla-
nificar, sin programa, pero, lo
que mas me convencio de la obra
pedagogica de Orff-Schulwerk
fueron dos cosas, una que no es
un método sino unas ideas cla-
ves v [undamentales que cada
cual puede adaptar a su pais,
cultura, folklore, en definitiva, a
la personalidad de un nifo de
cualquier pais. v la segunda es
que Orff no inventd nada nue-
Vo, porgue la miisica estid en nos-
otros mismos y se puede conju-
gar fdcilmente palabra, musica
y movimiento, es una ‘expresion
global™.

e ‘‘La musica, la expre-
sion y el arte lo llevo
muy dentro, forma par-
te de mi personalidad”

— ¢Cudles son los primeros
pasos en la ensenanza de la mi-
sica a los ninos segun lo que de-
fine como *‘expresion global™?

— Aungque no sabemos a
ciencia cierta cudles fueron los
primeros instrumentos gue uti-
lizé el hombre para crear musi-
ca, —musica no ¢s sélo lo que
suena, la danza es también mu-
sica en el espacio— pensemos
que fueron unas piedras, unas
conchas o unos palos..., ¢sto ¢s
lo que vo intento hacer cuando
ensefo musica a los ninos. Co-
micnzo como los primeros hom-
bres que poblaron la tierra,
Creacion de **Musica y Danza™

— Creo que a la vuelta de
Salzburgo cred una escuela pri-
vada de musica, ;como fue?

— Si, cuando volvi de Salz-
burgo habia entrado en vigor en
Espana la Ley de Educacion y
paralela a esta ley abri una cs-
cuela privada que la llamé **Mu-
sica y Danza'', en clla eduque a
nifios v profesores para que es-
tos ultimos ensenasen musica cn
los colegios, es decir, creé escue-
la. Mas tarde, en la Universidad
a Distancia, estuve dando unas
clases de acrualizacion del pro-
fesorado de E.G.B., todo ello re-
lacionado con la ensehanza de la
musicd. Actualmente estoy de

profesora en el Instituto Nacio-
nal de Educacion Fisica v ense-
fio *'expresion dinamica’, ¢s de-
¢ir, musica v movimiento, pues
pienso que la misica no s wlolo
tecnica, también es expresion.

— ;Qug¢ edad cree que es |a
ideal para que el nifio comience
a escuchar musica y a aprender
la metédicamente?

Ao muasica? Por su-
puesto antes de nacer, va se han
realizado  estudios sobre  este
tema y nos dicen que a partir del
cuarto mes de gestacion el nifo
va percibe los sonidos, se nota
mucho cuando un nifio esta acos-
tumbrado a escuchar musica.
Ahora, ;qué tipo de musica?,
esto es dificil, depende de su
educacidn sensorial. Aungue de-
be de quedar muy claro que a un
nifo de pecho no sc le puede dar
un lapiz para que comience a es-
cribir, entonces, siguiendo este
prodeso natural yo creo que ¢l
nind debe de aprender primero
a*t®uchar misica y a cantar,
nagdil de solleo, el solfeo vendra
s0lo v solamente cuando el nino
tenga interés en aprenderlo, es
decir cuando el nino desee des-
cifrar la musica.

s

Escritora y Compositora

— ;Ha publicado algiin libro
relacionado con la musica que
pueda interesar al profesor de
EG.B.?

— Mis dos primeros libros
fueron una adaptacion del me-
todo Orff, pero tengo publicada
una extensa coleccion de libros
llamada “‘Alegro’* gue estd ex-
presamente dirigida al profesor
de E.G.B., dentro de esta colec-
cion uno de los libros se llama

Lkl metodo de la tlauta™, don-
de la musica se ensefia con uno
de los instrumentos mas sencillos
que ha creado el hombre, la Tay-
1a. También se ha publicado una
coleecion de cassetles con cien
canciones y ¢l documento escri-
10, es como una guia didactica
donde vienen sugerencias v ac-
tividades, explicaciones de jue-

505, <15, DT vsa3 olen TantiDiiz
cincuenta son de nuestro folklo-
re popular v las otras han sido
compuesias por mi y por los ni-
nos. Mc las publico ¢l Ministe-
rio de Educacion y Ciencia. En
total tengo veintiocho o veinti-
nueve publicaciones para maes-
tros pensando en los nifos.

En clave de Sol

— SC que es directora de un
programa de radio llamado “'En
clave de Sol". ;Con gué fin se
cred este programa ¥, cree que es
interesante como avuda al pro-
fesor?

e “FElegi el mundo in-
fantil para mis ensefian-
zas, siempre hay que
comenzar por el prin-
cipio™’

— Anteriormente va tuve un
programa de radio que lo emi-
tia Radio-1, pero el actual, como
ti muy bien dices, se llama “‘En
clave de Sol™. Es un programa
mafanero que emite Radio-2,
todos los sdbados de nueve a
diez de la manana. La razén de
llamarse asi es porque la clave de
sol es la primera que aprenden
los ninos.

Montse en plena
clase, rodeada
de los nifos.

A programa comenzo ense-
nando musica a ninos de seis
anos, ahora estos nifos que par-
ticipan en ¢l programa tienen ya
diez anos, luego lievo cinco afos
con este programa de radio.

El objetivo de **Clave de Sol™,
¢s doble, por una parte deseo
que los ninos licguen a tener cos-
twirhie dde coneetar con Radio 2
v iomen carino a la musica, por
otro lado espero que este progra-
ma sea generador de ideas en las
clases de musica que imparten
los maestros. Me llegan muchas
cartas de maestros que utilizan
**En clave de Sol”’ para ensciar
musica en las aulas.

— Con sus programas de ra-
dio ¢reo que no sdlo intenta que
el nino aprenda a escuchar y co-
nocer lo esencial de Ia misica,
sino que trabaja con la expresion
verbal, ;por qué?

—Bueno, hay un tipo de mu-
sica que es la vocal, la cancion,
las palabras, que estan intima-
mente relacionadas con la litera-
tura, la poesia...

Yo utilizo la masica para que
¢l nino aprenda vocabulario,
aprenda a expresarse verbalmen-
te, aprenda a comunicarse; en
¢sie caso concreto desco que a
través del program de radio se
comunigue con los demas nifios.

Montse, es una mujer muy di-
namica, siempre se¢ encuentra
ocupada, en eslos momenios
vuela hacia Canarias donde im-
partird unos cursos intensivos
que programa el Ministerio de
Educacion sobre ‘‘Especializa-
cion en educacion musical®.

Murgarita ANTON CRESPO
Fotos: F. CALLEJA
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Montserrat Sanuy

Una vida dedicada a la pedagogia de la musica

CESAR DIAZ
En estos tiempos en los que la
educacion tiende a perder la
perspectiva del desarrollo inte-
gral del ser humano a causa de
cierta tendencia a un excesivo
y precoz especialismo, Montse
Sanuy representa a los que de-
fienden la pedagogia como una
forma de potenciar ¢l espiritu
creativo. Después de mas de
un cuarto de siglo dedicada a la
educacion musical de los ni-
flos, sigue convencida de que
una adecuada formacion musi-
cal es esencial desde los prime-
ros afos de vida.

Montse Sanuy nacié en Lé-
rida, hace 53 afios, en una fa-
milia con una tradicién de mu-
sicos y maestros: “Suelo decir
que naci de cara al piano y de
espaldas al mundo. Tras aca-
bar mi formacién musical me
di la vuelta y vi que faltaba
algo”. La busqueda de un sen-
tido a su carrera profesional
dio sus frutos, segiin afirma,
cuando en un curso de verano
en Lisboa encontré el método
que se impartia en ¢l Instituto
Orff de Salzburgo, basado en
las ensenanzas del autor de
Carmina Burana.

Sintio que ésa era la certeza
de su vida y se fue a las fuentes,
a estudiar a Salzburgo. “Antes
habia empezado a dar clases
en un colegio que no tenia ni
piano. En aquellos tiempos
—principios de los sesenta—,
de pedagogia musical no se via
ni hablar™. Alli encontré un sis-
tema que unia musica, movi-
miento y palabra en un todo
que luego se conoceria como
“expresion dinamica”. Orff le
pidié que adaptase su método
al castellano, y desde entonces
dedicé gran parte de su tiempo
a intentar unir musica y edu-
cacion.

Radio y television

Una buena parte de su trabajo
lo ha realizado a través de los
medios de comunicacién. Pri-
mero fue con un espacio junto
a Locomotoro, Valentina y el
Capitan Tan, héroes de la pri-
mera infancia televisiva de Es-
paiia. Luego tuvo otras expe-
riencias hasta llegar a Radio
Nacional de Espafia, donde, en
Radio 2, realiza desde hace
cinco aflos un programa, En
clave de sol, los sabados de nue-
ve a diez de la mafiana, en el
que con el mismo grupo de

Montserrat Sanuy.

alumnos de un colegio publico
de Madrid intenta transmitir el
amor por la misica e introdu-
cir a la audiencia en los cami-
nos esenciales para transitar el
mundo de los sonidos.

“Los musicos profesionales
en este pais somos musicos a
pesar de nuestros maestros,
aunque haya honrosas excep-
ciones”, afirma Sanuy. “La for-
macion que recibi en el conser-
vatorio no me sirvidé. En aquel
tiempo, por ejemplo, no te de-
jaban tocar de oido™.

Su vision de la formacion
musical en los colegios no es
mejor: “La realidad de la for-
macion musical en la escuela
en Espafia es nada. En las es-
cuelas de Magisterio aprenden
miusica partiendo desde cero, y
asi es imposible. Es como si en
un curso tuviesen que aprender
a ser profesores de matemati-
cas sin que antes nunca hubie-
ran estudiado nada de mate-
maticas”.

“Se ven monstruosidades
como que a un nifio pequefio le
ensefien solfeo, que es esencial

NACHO CASTELLANO

para conseguir una relacién
auténoma con la misica, pero
que no se debe ensefiar tan
pronto”. La experiencia de Sa-
nuy, desarrollada a través de li-
bros, clases para maestros y
trabajo con nifios, s¢ decanta
hacia ¢l desarrollo de las pri-
meras estructuras: ¢l paso del
habla al canto, la memoria so-
nora, la expresion global. Un
trabajo con poca implantacion
en Espafia, como se comprue-
ba en la escasa tradiciéon de
canciones infantiles para los
primeros afios, “a diferencia de
Alemania, por ejemplo™.

Soltera y, en la actualidad,
profesora de expresion dinami-
ca en el Instituto Nacional de
Educacién Fisica, Montse Sa-
nuy vive su dedicacién profe-
sional con la pasion de los me-
Iémanos. Cree que se ha for-
mado un grupo de personas ca-
paces de desarrollar una peda-
gogia de la expresion que habi-
lite a todos para expandir sus
habilidades, aunque opina que
los musicos profesionales na-
cen mas que se hacen.

El Pais, 11 de abril de 1989




-

APBRC

MADRID, DOMINGO 5 DE JUNIO DE 1983

Musica

“Antonio FERNANDEZ-CID

Canciones populares e infantiles
espafiolas

Sefalemos con piedra blanca la publica-
cion de un estuche —cuatro caseles y un
texto en cuidado que se debe a la
seleccion, guia didactica y direccion de Mon-
tserrat Sanuy. Pocas personas con una dedi-
cacibn mas permanen’e y fervorosa, un cono-
cimiento mas piofundo del tema, al que ha
rendido toda una wida ilusionada, con amor y
solvencia,

_Es el Servicio de Publicaciones del Ministe-
rio de Educacion rl:’Cie)nt:i:! quien presenta el
volumen, dentro de su ciclo «Fonotaca edy-
cativar. El texto va animado por dibujos, gra-
ficos, ejemplos, pentagramas y musicas sen-
cillas, directas y aleccionadoras, con las

as indicaciones y consejos para facilitar
el camina y hacerio grato, En las grabaciones
han colaborado alumnos de distintos colegios,
lo que les da un valor vivo, lejos de trios pro.
fesionalismas, compensadores por la espon-
taneidad de que la calidad pueda, en momen-
los, no ser excepcional. Indices alfabético y
general, textos diversos ayudan mds. Nos
reencontramos con melodias muy ridas
de nuestra infancia, motivos y temas de siem.
pre que, por aulénticos, no pueden morir ni
deben ser reemplazados.

Para colegios y escuelas, educadores e in-
teresados, ia publicacién ofrece un interés por
encima de la mencr duda y viene a ser o re-
sumen fructifero de ese celo lusionado de
Montserrat Sanuy en algo que domina.

A.F.-C.

ABC, 5 de junio de 1983

Sintonia

En clave de sol

¢Cuantos anos lleva emitiéndose «En
clave de sol» a las nueve y media de la ma-
nana de los sabados? Seguramente ni su
directora, Montserrat Sanuy, lo sabe. Yo, al
menos, lleve muchos asociando mis horas
de desayuno de los sabados con las dulces
voces de los chiguillos de la Guindalera. Y
todas las semanas pienso lo mismo: ;por
qué un programa tan absolutamente deli-
cioso y lan util para la formacion musical de
los pequenos se emitira en un horario en el
que, con loda la certeza, no podran oirlo la
mayoria de los ninos? ,/Si lrala de ser pe-

=%

dagogico, por qué se coloca lan antipedago-
gicamente en un horario en el que la mayo-
ria de los pequefios, que ese dia no tienen
colegio, estan en la cama?

El programa es un encanto y Montserrai
Sanuy ha encontrado ese camino de hacer J
divertida fla musica a los chiguitines, donde
podria estar [a base de esa educacion musi-
cal desde la infancia que es lo gue mas pre-
cisamos en esla nacion sin oidos. I|

F,w{s/

ABC, 24 de mayo de 1991
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Encuentro sobre “La educaciéon musical del futuro:
Cerebro, identidades y culturas”

EN HOMENAJE a Montserrat Sanuy Simon,
Maestra de maestros y profesores de
ensenanza musical en Esparnia

CONCIERTO

Real Conservatorio Superior de Musica de Madrid
19 de mayo de 2007

CORO DEL ILUSTRE COLEGIO DE DOCTORES Y LICENCIADOS

Director: Rubén Martinez Ortiz

PROGRAMA

Ay linda amiga
Mas vale trocar
Verbum caro
E/ cant dels ocells
E/ roble y el ombu
Od/i et amo
Negra sombra
Eres alfa y delgada
Nje kati

Al son que me focan bailo

E/ pandero

Anénimo s. XVI

Juan del Encina (1469-1530)
Cancionero de Uppsala (1556)
Pau Casals (1877-1975)

Félix Garcia Arcéluz

Carl Orff (1895-1982)

Juan Montes (1840-1899)
Angel Barja (1938-1987)

Jos Wuytack (1935)

Montse Sanuy (1935)

Montse Sanuy (1935)

W

Real Gonsorvatonis

Sapperion do Mitsica de Madrid




Encuentro sobre “La educacién
musical del futuro: Cerebro,
identidades y culturas”

PROGRAMA GENERAL

Viernes 18 de mayo de 2007

15:30

16:00

16:30

18:00

18:30

20:30

Recepcion de participantes
BIENVENIDA'Y APERTURA

Miguel del Barco, Director del Real Conser-
vatorio Superior de Musica de Madrid

José Luis Negro, Decano del Colegio de
Doctores y Licenciados de Madrid

ENCUENTRO Y DIALOGO SOBRE MUSI-
CA, PENSAMIENTO Y EDUCACION

Emilio Lledé y Juan Angel Vela
Descanso

MESA REDONDA Y DEBATE
La musica y el cerebro

Fernando Maestu Unturbe
Andrés Lopez de la Llave
Rosa Paz Doel

Marcos Rios Lago
Modera: Pilar Lago

Conclusiones

Durante el encuentro se podra ver una exposicion
de libros de Montse Sanuy realizada con la colabo-
racion de la Biblioteca del Real Conservatorio Su-
perior de Musica de Madrid.

Sabado 19 de mayo de 2007

10:00

11:30

12:00

14:00

16:00

17:00

17:30

20:00

PONENCIA Y COLOQUIO
El valor de /la musica a través de /a historia
por Antonio Gallego

Descanso

MESA REDONDA Y DEBATE
Musica, género e identidades

Leticia Armijo

Michéle Dufour
Joaquina Labajo
Elena Montana
Modera: Cecilia Pifiero

Almuerzo

PONENCIA Y COLOQUIO
Sociologia de la educacion musical en Es-
pariapor Victor Pliego de Andrés

Descanso

MESA REDONDA

Homenaje a Monste Sanuy, Simon.

Una vida dedfcada a la educacion musical
Modera: Pilar Lago

Con todo nuestro agradecimiento.
Pequefo Concierto-Homenaje
Coro del Colegio de Doctores y Licenciados
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